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Der Festsaal der Villa Mendelssohn Bartholdy -

entworfen fiir Potsdam oder transloziert aus Rom?

Tjalda Eschebach

Im Rahmen einer Projektarbeit im Wintersemester 2016 /2017
der Studienrichtung Wandmalerei im Studiengang Konservierung
und Restaurierung der Fachhochschule Potsdam wurde von Stu-
dierenden des dritten Semesters eine Untersuchung der histori-
schen Farbigkeit des ovalen Festsaals im Siidtrakt der Potsdamer
Villa Mendelssohn Bartholdy vorgenommen.!

Die Villa befindet sich auf dem weitléufigen, ebenen Grundstiick an
der Bertinistralie 3—5 in der Nauener Vorstadt in Potsdam. Das 1870
errichtete Wohnhaus wurde samt Nebengebéduden 1899 vom Bankier
Otto von Mendelssohn Bartholdy (1868-1949) erworben. Bauliche
Verdnderungen am Gebéude, einschliefllich des siidlichen Erweite-
rungsanbaus an die bestehende Villa, wurden 1907 durch das Ar-
chitekturbiiro der Saalecker Werkstéitten ausgefiihrt,2 denen der Ar-
chitekt Paul Schultze-Naumburg (1869-1949) als kiinstlerischer
Leiter vorstand. Seine Reformbemiihungen und kiinstlerischen Leis-
tungen machten Schulize-Naumburg zum Initiator der Bewegung
Baustromung ,,Um 1800, deren Protagonisten sich am Baustil der
Goethezeit orientierten. Dass der oben genannte siidliche Erweite-
rungsanbau als Raumbhiille fiir die Einbindung eines ovalen Festsaals
vorgesehen war, steht aufler Frage, da dies eindeutig durch Grund-
risspléne belegt ist. Bislang ungepriift jedoch ist, ob die transportfi-
hige Raumschale in der Ausdehnung der neun Saalachsen, bestehend
aus den Materialien Holz und Stuck, urspriinglich fiir diesen Ort
geplant war. Untersuchungen an den Architekturoberflichen der
ovalen Raumschale, die im Folgenden dargelegt werden, erbrachten
Erkenntnisse, die auf eine Translozierung und damit ,,Zweitverwen-
dung” dieser Ausstattungselemente hinweisen konnten.

Die Familie Mendelssohn

Grundstiicksbesitzer und Bauherr des Erweiterungsanbaus war
der Bankier Otto von Mendelssohn Bartholdy (1868-1949). Im
Jahre 1906 wurden er und seine Ehefrau Cécile Mendelssohn
Bartholdy (1870-1943) geadelt.* Otto war der Sohn aus erster
Ehe von Paul Felix Abraham Mendelssohn Bartholdy (1841-80),
einem promovierten Chemiker und Mitbegriinder der Firma Agfa
GmbH in Berlin, und Else Oppenheim (1844-68). Ottos Vater
Paul war der Sohn des Komponisten Felix Mendelssohn Bartholdy
(1809-1847), dieser der Sohn von Abraham und Lea Mendelssohn
(geborene Salomon). Sie hatten nach dem Vorbild von Lea Men-
delsohns Bruder Jakob Ludwig Salomon Bartholdy den Namen
Bartholdy angenommen.? Jakob Ludwig Salomon Bartholdy (1779-
1825), der UrgroBonkel von Otto, ,,war ein vielgereister und kunst-
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82, Lageplan zum Veranda-Anbau des Herrn v. Mendelssohn-Bartholdi*, Dezem-
ber 1906. Zeichnung: Acta Specialia zur Villa Mendelssohn Bartholdy, Blatt 161.
Untere Denkmalschutzbehérde Potsdam.

sinniger Diplomat, amtierte seit 1815 als preufischer Generalkonsul
in Rom und galt als Forderer der romischen Kunstszene.% Er resi-
dierte in Rom im berithmten Palazzo Zuccari.
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83, 84 ,,Planung zum Umbau und Saalanbau am Wohnhause Casa Mendelssohn Schnitt sowie Grundriss Erdgeschoss: Acta Specialia zur Villa Mendelssohn Bar-
Bartholdy in Potsdam Bertinistrasse®. Dezember 1906. Ost- und Siidansicht, tholdy, Blatt 162. Untere Denkmalschutzbehorde Potsdam.
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Baugeschichte der Villa Mendelssohn Bartholdy

Der ,,Acta Specialia® zur Villa Mendelssohn Bartholdy? sind einige
UmbaumalBnahmen am Haus, welches samt Nebengebéduden wie
Giirtnerhaus, Stallgebdude und Gewéchshaus 1870 errichtet wor-
den war, zu entnehmen. Erste dokumentierte Veriinderungen lassen
sich 1889 nachweisen: ,,Der Eigentiimer Ludwig lief} das Gebdiude
in diesem Jahr durch den Hofbaumeister Ernst Peizholiz fiir die
Anspriiche des Botschafters erweitern.® Belegt sind um 1900 fiir
den neuen Besitzer Otto von Mendelssohn Bartholdy Titigkeiten
der Regierungsbaumeister Otto Hetzel und Georg Reimarus, unter
der Leitung des Potsdamer Baumeisters Wilhelm Behrena.?

1907 erfolgten einschneidende Veriinderungen am Bau,'0 vor allem
hinsichtlich des Anbaus der halbrunden Veranda als zentralem
Eingangsbereich an der Ostfassade sowie des Erweiterungsanbaus
nach Siiden zur Aufnahme des ovalen, mit einer Fullbodenheizung
ausgestatteten Festsaals einschlieflich dessen Unterkellerung.
Eine Wendelireppe im Siidwest-Eckraum fiihrte vom Keller bis
zum Dachgeschoss.

Nach seinen bis dahin eher kiinstlerischen und schriftstellerischen
Aktivitiiten war dieser Umbau einer der ersten Bauauftrige
Schultze-Naumburgs in Potsdam, in dem er seinen traditionalis-
tischen Formenkanon verwirklichen konnte.”! Am 18. Dezember
1998 wurde die Villa in die Denkmalliste des Landes Brandenburg
aufgenommen. In der Denkmalbegriindung steht: ,,Der Bankier
Otto von Mendelssohn Bartholdy hatte den Aufirag fiir den Umbau
seines Landhauses vermutlich sehr gezielt an Paul Schultze-Naum-
burg [...] vergeben. [...] Als Befiirworter einer lindlich-heimatlichen
Architektur propagierte er [Schultze-Naumburg] historische Baustile
und eine biirgerliche Wohnkultur, wie sie um 1800 gepflegt wurde.
[...] Das Landhaus Mendelssohn Bartholdy ist der erste Potsdamer
Bau Schulize-Naumburgs. Er besitzt damit Schliisselfunktion.“'2

Die Villa Mendelssohn Bartholdy

Von der Bertinistralle aus gesehen erstreckt sich das Gebdude als
zweigeschossiger, langgestreckter Bau mit annéhernd rechteckigem
Grundriss und groBflichigem Mansarddach mit Biberschwanzde-
ckung im Stil der Bewegung ,,Um 1800 iiber eine breite 15-ach-
sige Fassadenfront. Im Osten 6ffnet sich der Blick vom Haus auf
den Jungfernsee. Der Neue Garten mit der Meierei und dem

85 Ostfassade, Villa Mendelssohn Bartholdy, links Erweiterungsbau mit ovalem
Festsaal. Foto: Tjalda Eschebach, 2016.
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Schloss Cecilienhof befindet sich siidlich in unmittelbarer Nach-
barschaft. Eine Gartentiir mit griinen Holzklappldden dient als
Zugang zum leicht aus der Fassade vorspringenden Saalanbau,
der hier iiber Steinstufen zu erreichen ist. Der siidliche Gebéude-
teil, welcher den ovalen Festsaal birgt, ist geprégt von einem ecki-
gen, mit der Fassade abschliefenden Verandavorbau aus Holz,
der auf einem Steinsockel errichtet wurde, von welchem man iiber
eine Vorsatzstufe direkten Zugang zum Gartengrundstiick erhélt.!s
Ein Holzgelénder ziert die Briistung, geteilt durch insgesamt sechs
naturbelassene, eckige Holzsédulen, die abschlieBend durch an-
gedeutete Kapitelle und ein profiliertes Gesims einen Altan mit
Briistung stiitzen. Im Erdgeschoss 6ffnet eine Glastiir mit Holzl4-
den den Zugang zur Veranda. ,,Dem Landhauscharakter der ‘Casa
Mendelssohn-Bartholdy’ entsprechend erhielt der Bau an allen
Fronten Fensterliiden, die weitgehend erhalten sind.*1*

Der ovale Festsaal

Im siidlichen Bauteil der Villa befindet sich der ovale Festsaal.
Die Raumbhiille besitzt einen rechteckigen Grundriss, in den die
elliptische Raumschale eingebaut ist, nur im Norden wird die
Rundung durch eine gerade Wandflidche unterbrochen. Dadurch
ergeben sich vier Zwickelrdume als Nischen. Die Raummale be-
tragen von Nord nach Siid 6,89 m, von Ost nach West 9,89 m. Die
Hohe vom FuBBboden bis zur Decke betrigt 3,66 m. Die Architek-
turschale des Raumes gliedert sich in Wandverkleidungen und
Wandoffnungen. Innerhalb des Baukérpers fithren drei offene und
ein heute zugesetzter Durchgang zu den Nischenriiumen, bezie-
hungsweise an der Nordseite von den Nischenrdumen iiber Tiiren
zu den angrenzenden Wohnridumen. Vier Durchgiinge ermoglichen
den Austritt in den Garten, davon einer im Osten und drei im Sii-
den iiber die Veranda.

Die aus Holz gearbeiteten und farbig gefassten Wandfléichen
sind durch vierzehn Pilaster gegliedert, welche durch Kanne-
luren vertikal verziert sind. Thr Sockelbereich beschrinkt sich
jeweils auf eine kleine Basis auf der Ebene der FuBleiste. Im
oberen Viertel des Pilasters befindet sich die Kapitellzone.
Diese ist in jeweils zwei nebeneinanderliegende Blendkonsolen
in Form flacher Vorblendungen mit quaderfésrmiger Basis und
dariiber aufgerolltem Akanthusblatt geteilt. Darunter héingende
Festons sind als Blattgirlanden mit kleinen runden Beeren aus-

86 Siidfassade, Villa Mendelssohn Bartholdy. Foto: Tjalda Eschebach, 2016.
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87 Ovaler Festsaal withrend der Untersuchungskampagne der Studienrichtung
Wandmalerei im Studiengang Konservierung und Restaurierung der FH Potsdam,
Blick nach Siidwesten. Foto: Tjalda Eschebach, Oktober 2016.

88 Grundriss des ovalen Festsaals. Zeichnung: loannis Savvidis, FH Potsdam,
2016.
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geformt. Die Pilaster stehen einzeln zwischen den Rauméff-
nungen. Nur beiderseits der dstlichen Gartentiir und dem west-
lichen Spiegelfeld sind jeweils zwei Pilaster gekoppelt. Uber
den Durchgiingen zu den vier Nischen befinden sich Liinetten-
felder mit einem Relief in klassizistischem Stil. Es ist jeweils
eine antikisierende Vase mit eckigen Henkeln und einem Deckel
dargestellt. Diese steht auf einem Podest, das von Olivenzweigen
umgeben und mit Blattfestons geschmiickt ist. Die im Westen
liegende Wand unterscheidet sich von den iibrigen Wandfléchen.
Sie ist durch ein mehrfach gerahmtes, verputztes Spiegelfeld
gegliedert. In den Ecken der inneren Rahmung befinden sich
vier Rosetten.

Die Nordwand folgt nicht dem Oval, sie verlduft in gerader Linie
mit zwei der Wand vorgelagerten Pfeilern, die auch im Keller
vorhanden und damit als konstruktive Architekturelemente zu
bezeichnen sind. Im Anschluss an das Oval befinden sich fast
raumhohe Heizkorper (aus jiingerer Zeit). Den Anschluss zur
Decke bildet ein Gesims, das jeweils iiber den Heizkorpern be-
ginnt und dann dreiviertel des Ovals umliuft. Es gliedert sich in
drei Friesbdnder, die gestaffelt jeweils iiber dem darunter be-
findlichen hervorkragen. Der untere Fries zeigt eine Aneinan-
derreihung lanzettfsrmiger Blattmotive mit jeweils mittig iiber
den Pilastern und Tiiren hervorgehobenen Akanthusblittern.
Wihrend der mittlere Fries einen klassischen Zahnschnitt auf-
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89 Liinettenfeld oberhalb des nordstlichen Nischeneingangs. Foto: Tjalda
Eschebach, 2016.

90 Nordostliche Nische im Ubergang zur Nordwand mit Heizkorper und
Wandpfeiler. Foto: Tjalda Eschebach, 2016.

weist, ist der obere wieder als Akanthusfries ausgefiihrt, welcher
direkt an die Flachdecke anschlief3t.

Im Festsaal gibt es acht Tiiréffnungen: vier fithren zu den Eckni-
schen (N1 bis N4), von denen die eine im Siidwesten aufgrund
der dahinterliegenden Anderung der Treppensituation!s heute in-
nerhalb der Tiirrahmung mit einer Spanplatte zugesetzt ist, drei
fiithren im Siiden nach draulen auf die Veranda und eine Tiir
fithrt im Osten direkt in den Garten. Von den Tiiren zu den Nischen
sind nur die Rahmen erhalten, die Tiirblitter fehlen. Jedoch lassen
die Scharnierbénder vermuten, dass urspriinglich jeweils zwei-
fliigelige Tiiren zur Ausstattung gehorten. Die Rahmen (auch der
zugesetzten Nische) sind aus Holzprofilen gefertigt. Die Gartentiir
im Osten (Seeseite) besteht urspriinglich aus einer inneren und
einer dulleren Doppelfliigeltiir. Die duf3ere ist eine holzerne zwei-
fliigelige Rahmenfiillungstiir mit Verglasungen. Sie besteht aus
zwei oberen Fenstern, die als Oberlichter iiber dem Tiirsturz
liegen, und jeweils drei Fenstern in den Fiillungsfeldern der Tiir-
fliigel. Das unterste Feld ist etwas kleiner und weist eine einfache
Holzfiillung auf.'® Die drei Verandatiiren im Siiden bestehen eben-
falls aus zwei hintereinander befindlichen Doppelfliigeltiiren. Der
FuBboden ist mit Tafelparkett belegt, welches aus geometrischen,
quadratischen Feldern zusammengesetzt ist.

In den aus dem #uBeren rechteckigen Grundriss und dem Oval
des Festsaals sich ergebenen Zwickelfeldern liegen vier Nischen-
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91 Doppelpilaster im Festsaal. Foto: Tjalda Eschebach, 2016.
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92 Wandabwicklung der neun Saalachsen. Fotomontage: Louis-Frederic Biisser,
FH Potsdam, 2016.

rdume. Die beiden nordlichen bilden durch hélzerne Rahmen-
fiillungstiiren den Ubergang zu den anliegenden Wohnriumen
und sind mit vermutlich bauzeitlichen Einbauschriinken aus Holz
und Glas versehen. Den oberen Raumabschluss bildet ein Gesims
mit ionischem Kyma (teilweise nicht der Raumkubatur folgend).
Die siidlichen Nischenrdiume sind zum Garten hin ausgerichtet.
Der siidostliche Raum ist vom Festsaal zuginglich.'” Der siid-
westliche Nischenraum liegt hinter der heute zugesetzten Wand.
Dahinter verbirgt sich die Kellertreppe, die bereits beim Anbau
vorgesehen war.

Stilistische Einordnung

Der Saal lésst sich aufgrund seiner gestalterischen Gliederung
und Dekoration, vor allem den Details der Liinettenmotive und
der Reliefs der Supraporten, dem Klassizismus zuordnen, also
der Zeit um 1810/20. Allerdings verweisen die eigentiimlich
gestalteten »Kapitelle« aus zwei Konsolen auf eine nicht mehr
so stark der Antike verpflichtete Form des Klassizismus.
Stilistische Vergleiche — anhand der Gestaltungselemente, der
vertikalen Ausrichtung, des relativ niedrigen Raums — lassen
durchaus die Annahme zu, dass das heute sichtbare Gestal-
tungsprogramm die Handschrift Paul Schultze-Naumburgs trigt.
Als Vergleichsbeispiele konnen dienen: das Marmorbad der Gri-
fin Maria von Gneisen auf Schloss Moosdorf, um 1910; das Sa-
natorium Apolant in Bad Kissingen, 1906 und 1912/13; das
Gutshaus Peseckendorf, 1906-09. Dies wiirde eine Einordnung
in die Zeit des beginnenden 20. Jahrhunderts bedeuten und
damit eine stilistische Zuordnung zum Neoklassizismus.

Zur farblichen Ausgestaltung des Festsaals in chrono-
logischer Abfolge

Lediglich zur ersten Phase (1. Phase: 19. Jh. (7)) wie auch letzten
Phase (6. Phase, bis in die 1990er Jahre (7)) konnten — wenn
auch nur teilweise — gesicherte Aussagen getroffen werden.'® Der
ersten Gestaltungsphase sind weder an der Decke noch an der
Stuckleiste unterhalb der Decke Schichten zuzuordnen. Entweder
standen sie stucksichtig oder wurden erst ab der zweiten Fassung
in diesem Zusammenhang gestaltet. Die Pilaster waren einheitlich
in einem Weillgrau ohne Absetzungen gefasst. Die holzernen
Wandriicklagen standen hellgrau dazu. Die FuBleiste als auch die
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Liinetten waren in eben diesem Hellgrau gestrichen. Die Rah-
mungen der Nischen und das Zwischenprofil des Spiegelfelds an
der Westwand waren grau. Das Spiegelfeld an sich und dessen in-
nere Rahmen hatten einen roten Anstrich, wihrend der #uf3ere
Rahmen im Hellgrau der Wandflichen stand.!

In der zweiten Phase waren die Pilaster und die Wandriicklagen
einheitlich graugriin gefasst. Dazu standen die Rahmungen der
Nischen in einem Hellgrau. Fiir das Spiegelfeld der Westwand
und die Liinetten ist keine zweite Fassung nachweisbar. Die Nord-
wand hatte einen ockergrauen Anstrich mit blaugriin abgesetzten
Pfeilerfronten. Die Fullleiste weist denselben Ton wie die Nord-
wand auf.

Es scheint, dass nach Einbringung der klassizistischen Wandver-
kleidung samt dazugehoriger umlaufender Stuckleisten die fiir
eine solche Raumausstattung untypische Flachdecke mit einem
glatten Gipsstuck versehen wurde, welche dann in Kontrast zum
grau gefassten Stuck der neun Saalachsen in einem Zitronengelb
gestrichen worden ist (2. Phase: 1907). Nachfolgend wurden wahr-
scheinlich sowohl Decke als auch Raumgliederungselemente
gleichzeitig farbig gefasst.

Interessant war die Entdeckung eines kriftigen roten Anstrichs
an dem westlichen verputzten Spiegelfeld samt Rahmung, welcher
nur dort nachweisbar und schwer der restlichen Raumgestaltung
zuzuordnen ist. Es kann angenommen werden, dass es sich um
eine urspriinglich mit Tapeten (aus Papier oder Leder) bedeckte
Fliiche gehandelt hat und das Rot die damalige Grundierung dafiir
darstellte. Die Gestaltung der Tiiren samt Laibungen und Fens-
terldden ist dezent und schlicht, was zur Wandgestaltung im Saal,
allerdings nicht zur kontrastierenden Farbigkeit der Decke passt,
wobei in der ersten bis dritten Phase naturbezogene Griin- und
Brauntone gestrichen wurden, dann in den letzten Phasen schlichte
Ocker- und Grauténe bis hin zu weilem Anstrich ermittelt worden
sind.

Die farbliche Gestaltung der Nischen ist ebenso in durchgehend
schlichten Farbténen vorzufinden. Mit einer Abweichung in der
zweiten Phase, wo Liinettenrahmung und Liinette dunkelgriin ge-
strichen waren, lielen sich mehrere Abstufungen von Grau- und
Ockerténen ermitteln.

Aufgrund der vorgenommenen Farbuntersuchungen konnten ins-
gesamt sechs Fassungsphasen im Festsaal ermittelt werden, also
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sechs Phasen der farblichen Uberarbeitung, deren zeitliche Ein-
ordnung aufgrund diverser Umbaumafinahmen und Nutzungsbe-
dingungen im Hause, welche den Archivalien zu entnehmen sind,
nur hypothetisch erfolgen kann. Relativ gesichert ist die Farbigkeit
um 1906, also die vermeintliche »Erstfassung« beziehungsweise
die erste Fassung des Festsaals in seiner jetzigen Situation mit
Flachdecke und Tiiren (2. Phase), sowie die letzte jetzt sichtbare
Farbfassung vor 2004.

Vermutliche Herkunft des ovalen Festsaals

Mehrere Griinde sprechen dafiir, dass die Saalausstattung im klas-
sizistischen oder neoklassizistischen Stil nicht von Paul Schultze-
Naumburg stammt und nicht fiir die Potsdamer Villa entworfen
wurde. Die Villa wurde um 1906 vom Bankier Otto von Mendels-
sohn Bartholdy erworben. 1907 erfolgten Um- und Anbauten, die
von der »Saalecker Werkstitten GmbH « entworfen und ausgefiihrt
wurden. Direktor war Helmut Koegel, dessen Unterschrift sich
auf den Bauantriigen findet. Detailzeichnungen zum Entwurf der
Raumschale konnten nicht gefunden werden.

»In den Zweigniederlassungen der ,,Saalecker Werkstiitten® gab es
Jedoch keineswegs nur Eigenschipfungen zu erwerben. Schulize-
Naumburg machte jedes Jahr zahlreiche Reisen nach England,
ltalien und Frankreich, um die dortigen Beiriebe nach Produkten
durchzusuchen, die seinen eigenen Formuvollendungen entsprachen.
[Er] interessierte sich nur fiir die unverzierten Grundformen, an
denen er noch das Gepriige handwerklicher Gestaltung erkennen
konnte. 20

Die Zusammensetzung des Ovals als eine transportable Raum-
verkleidung aus Holzvertifelung und gegossenen Stuckteilen Lisst
vermuten, dass sie an einem bislang unbekannten Ort ausgebaut
und in Potsdam von Schulize-Naumburg, einem dem Klassizismus
beziehungsweise der Bewegung ,,Um 1800 verpflichteten Archi-
tekten, eingebaut worden sein kénnte.

Folgende Beobachtungen sprechen fiir eine Zweitverwendung des
Rauminneren: Der siidliche Anbau der Villa ist leicht verbreitert
fiir die Aufnahme des Festsaals. Die Eckkammern wirken impro-
visiert. Die Sockelzone scheint wie eingekiirzt: Kann die Sockelzone
urspriinglich hsher gewesen und fiir den Einbau in der Villa im
unteren Bereich beschnitten worden sein, da ja noch ein Oberge-
schoss geplant war und deshalb die angemessene Raumhohe fehlte?

Potsdam | Der Festsaal der Villa Mendelssohn Bartholdy

Heute existiert eine eher untypische Flachdecke. Eigentlich wiirde
man fiir diesen Saal eine gewtlbte oder zumindest flachgewolbte
Decke erwarten. Man fragt sich, ob die Raumschale urspriinglich
im Erd- oder Obergeschoss verbaut war. Wahrscheinlicher aber
ist eine Erdgeschosslage aufgrund der moglichen Austritte zu Ve-
randa und Garten. Im Obergeschoss kinnten Durchgéinge zu an-
grenzenden Riumlichkeiten und Verbindungen zu méglichen Flu-
ren und Hallen existiert haben. Die Nordwand musste als not-
wendige Konstruktion in Kauf genommen werden — oder aber war
die Raumvertiifelung als Oval unvollstéindig, da urspriinglich ein
breiter Durchgang anschloss?

Im westlichen Spiegelfeld wire (um 1800) eine Papiertapete mit
zum Beispiel landschaftlichen Darstellungen oder etwa Panoramen
denkbar gewesen.

In den Supraporten befinden sich Schalen mit eckigen Henkeln
(typisch fiir die Zeit 1810/20). 1907 ist eine klassizistische Aus-
stattung sehr untypisch, was fiir eine Translozierung (folglich
Zweitverwendung) sprechen wiirde. Felix Miiller-Stiiler, Urenkel
des Bauherrn Otto von Mendelssohn Bartholdy, erinnert sich an
die Erzithlung innerhalb seiner Familie, dass man die Ausstattung
bei einer Auktion ersteigert habe.

Die Translozierung von historischen Ausstattungselementen war
im 19. und im beginnenden 20. Jahrhunderts nicht uniiblich: Ein
Beispiel dafiir findet sich in direkter Nachbarschaft: das Arabicum
in der Villa Gutmann in der Potsdamer BertinistralBe 16/16a,
dessen syrisches Zimmer der jiidische Bankdirektor Herbert Gut-
mann Anfang des 20. Jahrhunderts in Damaskus erworben hatte
und fiir welches er 1922 den Architekten Reinhold Mohr beauf-
tragte, einen Anbau an seine neu erworbene Villa anzufiigen.?!
Bereits 1835/36 lief} Friedrich Wilhelm IV. ein von ihm erworbe-
nes Kuppelmosaik aus der Kirche San Cipriano in Venedig ab-
nehmen und es 1844 in der Friedenskirche in Potsdam einbauen.??
Seit 1906 wird die Villa in Potsdam als ,,Casa Mendelssohn Bar-
tholdy« bezeichnet. Man fragt sich warum, wenn nicht ein Bezug
zu Italien, etwa zum Palazzo Zuccari in Rom, bestiinde. Die Ver-
mutung scheint daher nicht abwegig, dass der ovale Festsaal ur-
spriinglich nicht fiir die Potsdamer Villa entworfen worden ist.
Bei der Bestandserfassung sind bei den Stuckarbeiten handwerk-
liche Ungenauigkeiten sichtbar geworden. Sie lassen vermuten,
dass man eine translozierte Ausstattung eingearbeitet und nicht

Brandenburgische Denkmalpflege 2020_lI




| |201109_ZDBD_2020_2_druck_Musterlayout ZDBD 17.12.20 10:53 Seite 70 —(@)—

Tjalda Eschebach

93 Freilegung der Erstfassung des Stuckgesimses. Foto: Tjalda Eschebach, 2016.

eine fiir den Raum passgenau vorgefertigte Ausstattung eingebaut
hat. Derartige Ungenauigkeiten hitte Schulze-Naumburg bei den
Handwerkern der Saalecker Werkstiitten wohl kaum akzeptiert.
Bislang kann man diese Vermutung archivalisch nicht untermau-
ern, denn Detailpline zu Konstruktion und Gestaltung sind nicht
auffindbar.?

Erste Archivrecherchen lassen vermuten, dass die verzierten
Wandflichen aus dem Palazzo Zuccari in Rom stammen konnten, 2!
da dort der Diplomat Jakob Ludwig Salomon Bartholdy, der Ur-
groflonkel von Otto von Mendelssohn Bartholdy, Anfang des
19. Jahrhunderts lebte und sich die Riume hatte ausstatten lassen.
Er ,,beaufiragte seinen Neffen und dessen Freunde, in der Casa
Zuccari [...] die Liinetten eines Zimmers auszumalen. Die Maler
nuitzten den Aufirag, das ganze Zimmer mit Freskobildern auszu-
statten, einer Technik, die damals kaum bekannt war.“? Immerhin
wurden die Nazarener-Fresken (entstanden 1815-17) infolge bau-
licher Veréinderungen aus Bartholdys Rdumen 1870 abgenommen
und in die Alte Nationalgalerie in Berlin verbracht.26 ,,Salomon
Bartholdys wertvolle Sammlung von etrurischen Vasen, Bronzen,
Elfenbein- und Majolikabildern etc. wurde [ebenfalls] fiir das Mu-
seum in Berlin erworben.”?!

Aufschlussreich erscheint neben den Gestaltungsvorlieben des
Architekten Schultze-Naumburg vor allem der familidre Bezug.
Der Diplomat Jacob Ludwig Salomon Bartholdy war immerhin der
UrgroBonkel des Bankiers Otto von Mendelssohn Bartholdy. Sein
Grofvater Felix Mendelssohn besuchte im Jahre 1831 die Wir-
kungsstiitte seines Onkels im Palazzo Zuccari und berichtete der
Familie: ,,Vorgestern habe ich zum erstenmale die Fresken in Bar-
tholdy’s Haus gesehen, da mir die Englanderinnen, die dort wohnen,
und die aus dem gemalten Saal thre Schlafstube mit Himmelbett
machen, den Eintritt bisher nicht erlauben wollten. So kam ich
dann jetzt erst in’s Haus des Onkels, und sah seine Bilder, und seine
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94 Scharnierband am Rahmen eines Durchgangs zur Nische. Foto: Tjalda Esche-
bach, 2016.

Aussicht auf die Stadt. Es war eine grofiartige und kinigliche Idee,
die mit den Frescobildern, und dies ausfiihren eines schonen Ge-
dankens, trotz aller moglichen Hindernisse und Verdrieflichkeiten,
blos des Gedankens wegen, ist mir immer das liebste gewesen. 2
Am 9. Juli 1904 kaufte Henriette Hertz (1846-1913) das auf dem
Pincio in Rom errichtete Anwesen. ,,Henriette Hertz engagierte
den Architekten Mariano Cannizzaro, der das Gebiudeensemble ab
1904 umbauen und erweitern lief. Das Dachgeschoss des alten
Wohntrakts wurde zu einem Vollgeschoss mit Dachterrasse ausge-
baut. Um die Aufstockung statisch zu ermoglichen, mussten zuvor
die Stiitzmauern des Kellergeschosses verstiirkt werden. Auch der
Atelierbau an der Piazza Trinita dei Monti erhielt eine Dachterrasse
mit umlaufender Steinbalustrade, und der vorgebaute Tempietto
wurde mit einem leichten, geschwungenen Dach ausgestattet. Im
Inneren des Palazzo entstanden neue Treppenhiiuser; zahlreiche
Wiinde und Offnungen wurden verindert. Henriette Hertz legte,
dem Geschmack grofibiirgerlich-aristokratischer Kreise des spéiten
19. Jahrhunderts entsprechend, wert auf eine iippige Ausstattung
und die Verwendung reprisentativer Materialien wie Marmor und
edle Holzer.* %

Kann es dann nicht sein, dass die Mizenin Henriette Hertz die
ovale Raumschale im klassizistischen Stil (aus dem Palazzo Zuc-
cari, der ,Casa Bartholdy’) 1906 veréiuBert und die verwandte Fa-
milie Mendelssohn Bartholdy diese Raumausstattung fiir ihre
Potsdamer Villa, welche ab 1906 auf den Plidnen als ,Casa Men-
delssohn Bartholdy” bezeichnet wird (sic!), erworben hat? Otto
von Mendelssohn Bartholdy beauftragte 1906 den Architekten
Paul Schultze-Naumburg mit der Erweiterung seiner Villa, um
vielleicht durch einen Anbau eine Raumbhiille fiir diesen ovalen
Festsaal zu erhalten? Diese Vermutungen kénnte auch erkliren,
warum keine Detailplidne der Raumschale existieren.
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Potsdam | Der Festsaal der Villa Mendelssohn Bartholdy

1. Phase: Fassung der Wandvertifelung (Holz und Stuck) => iiberkommene Farbigkeit aus dem 19. Jahrhundert?

P1 P2 P3 P4 P5 P6 P7

95 Idealisierte Rekonstruktion der Farbigkeiten der unterschiedlichen Fassungs-
phasen. Zusiitzlich Angabe der Himmelsrichtungen (6. Phase, oben) und Numme-

Die Decke, der FuBboden wie auch alle Gartentiiren im Osten
und Siiden sind sicher erst mit der Fertigstellung der Raumbhiille
eingebaut worden. Die Installation der neun Saalachsen aus Holz
(Durchgangsrahmungen und Riicklagenfelder) und aus Stuck (Pi-
laster, Supraporten), die aufgrund ihrer Fertigung theoretisch
mobil transportiert und eingebaut werden konnten, bleiben in
ihrer Urspriinglichkeit ungeklirt. Fakt ist aber, dass die Stuckfli-
chen eine Fassung mehr aufweisen, dass also theoretisch schon
vor einer eventuellen Translozierung eine Fassung auf dem Stuck-
triiger gewesen sein konnte.

Beweise fiir eine Translozierung konnten allein durch die Be-
standserfassung und Farbuntersuchung nicht erbracht werden.
Jedoch ergaben sich bei den restauratorischen Untersuchungen,
wie dargelegt, einige wichtige Hinweise fiir die Moglichkeit einer
solchen Translozierung, die weiterverfolgt werden sollten. So
konnte man beispielsweise eine Holzartenbestimmung des ver-
bauten Holzes durchfiihren, um Riickschliisse auf den regionalen
Ursprung (heimisch oder mediterran) zu ziehen, die rémischen
Archive nach Innenansichten des Palazzo Zuccari durchforsten
oder zeitgendssische Berichterstattungen zu Schulize-Naumburgs
Aktivititen in Potsdam quellenkundlich erschlieen. Uber Hin-
weise, Anregungen und weitere Erkenntnisse wiirde sich die Ver-
fasserin sehr freuen!

P8 | P9 P11 P12 P12 P13 P14

rierung der Pilaster von 1-14 (unten) Digitale Umzeichnung: loannis Savvidis,

FH Potsdam, 2016.

Anmerkungen

U Untersuchung auf historische Farbigkeit Potsdam, Projektdokumentation,
3. Sem., WiSe 2016/17, FHP, Studienrichtung Wandmalerei im Studien-
gang Konservierung und Restaurierung, Fachhochschule Potsdam 2017
(unverbffentlicht). Beteiligte Studierende: Laura Bluhm, Louis-Frederic
Biisser, Luisa Bulian, Antonia D68, Gesa Fahrenbruch, Lisa Kurze, loannis
Savvidis, Kristine Skubenica, Annika Tober, Caroline Stricker. — Die Un-
tersuchung erméglichte dankenswerterweise der Eigentiimer der Villa
Mendelssohn Bartholdy, Felix Miiller-Stiiler.

2 Vgl. Norbert Borrmann: Paul Schulize-Naumburg, 1869—1949. Maler.
Publizist. Architekt. Vom Kulturreformer der Jahrhundertwende zum Kul-
turpolitiker im Dritten Reich, Essen 1989, S. 104-106. — 1904 wurde die
Saalecker Werkstitten GmbH gegriindet mit Fritz Kogel als Geschiifts-
filhrer und Schultze-Naumburg als kiinstlerischem Leiter. Die Saalecker
Werkstiitten waren gegliedert in drei Hauptabteilungen: 1. Architektur-
abteilung, 2. Anlagen von Giirten und Parks, 3. Inneneinrichtung.

3 Vgl. Borrmann 1989 (wie Anm. 2), S. 14. — 1901 zog Schultze-Naumburg
nach Saaleck (Sachsen-Anhalt). 1904 bekam er den ersten Bauauftrag
fiir ein Gértnerwohnhaus in Godesberg am Rhein. Er griindete im gleichen
Jahr die Saalecker Werkstitten GmbH. Diese leitete er bis 1930. In den
Jahren 1901 bis 1917 veriffentlichte er die Buchreihe Kulturarbeiten.
1904 war er Griindungsmitglied vom Deutschen Bund Heimatschutz und

wurde als deren Erster Vorsitzender gewihlt. 1907 war er Mitbegriinder
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des Deutschen Werkbundes, dessen Ziel es war, moderne Technik und
traditionelle Formen zu verbinden.

Julius H. Schoeps: Das Erbe der Mendelssohns. Biographie einer Familie,
Frankfurt am Main 2009, S. 240.

Schoeps 2009 (wie Anm. 4), S. 88.

Schoeps 2009 (wie Anm. 4), S. 112.

Vgl. Acta Specialia zur Villa Mendelssohn Bartholdy, Untere Denkmal-
schutzbehorde Potsdam.

Vgl. Acta Specialia (wie Anm. 7), S. 2.

Vgl. Johannes Hubrich: Umnutzung einer Landhausvilla in der Nauener
Vorstadt in Potsdam, Bertinistrafie 1-5, am Jungfernsee. Diplomarbeit an
der Technischen Fachhochschule Berlin, Fachbereich Architektur, Berlin
1997, S. 29.

Vgl. Hubrich 1997 (wie Anm. 9), im besonderen Kap. 4.3: ,.Bauliche
Entwicklung anhand der acta specialia® (der drei Bauakten), S. 19-21.
Daraus ergibt sich die Einteilung der Bauphasen 1 bis 6 seit Februar
1989 (Bauphase 1) bis 1951/52 (Bauphase 6). Nach Hubrich 1997 (wie
Anm. 9): ,,Bauphasenpline®, S. 31-38.

Vgl. Borrmann 1989 (wie Anm. 2), S. 69—76. — Weitere Vergleichsbeispiele
von Umbauten verschiedener Gutsanlagen, Herrenhéuser und Schlosser
von Schultze-Naumburg: Landhaus Schuster in Markneukirchen (1904),
Herrenhaus Neu-Kladow (19009 {f.), Schloss Cecilienhof im Neuen Garten
unweit der Villa Mendelssohn Bartholdy (1913-17).
Denkmalbegriindung, in: Acta Specialia (wie Anm. 7).

Vgl. Borrmann 1989 (wie Anm. 2), S. 77, Abb. 90.
Denkmalbegriindung, in: Acta Specialia (wie Anm. 7).

Vgl. Hubrich 1997 (wie Anm. 9), S. 37: Anderungen 1951/52: Entfernen
der Treppe ins Obergeschoss und dabei offensichtlich Schlieffen des
Durchgangs. Der Zugang in den Keller ist somit nur noch von aufen von
der siidlichen Westfassade moglich.

Ein Tiirfliigel der inneren Tiir (als einziges Beispiel) wurde im Untersu-
chungszeitraum von einem naheliegenden Dachboden ins Objekt verbracht
und eingehiingt.

Der Raum war zum Zeitraum der Untersuchungskampagne mit Mobiliar
verstellt und deshalb nicht begehbar.

Untersuchung auf historische Farbigkeit Potsdam 2017 (vgl. Anm. 1), S.
22. — 1. Phase bis 19. Jh. (?) Fassung der neun Saalachsen => iiberkom-
mene Farbigkeit, 2. Phase bis 1907 Anbau des Siidtraktes fiir die Auf-
nahme des ovalen Saales, 3. Phase bis 1927 (?), Erweiterung des Hauses
nach Norden und Nord-Westen; in diesem Zuge eventuell umfassende
Renovierungsmalinahmen, 4. Phase bis 1951/52 (?) Umbaumalinahmen:
u. a. Entfernung der Wendeltreppe in der SW Eckkammer, 5. Phase bis
1970er Jahre (?), vielleicht 1975, da dann der Austausch der Heizung
vorgenommen wurde, 6. Phase bis 1990er Jahre (?) letzte Uberarbeitung.
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Die Nordwand mit den beiden Pfeilern wies in der ersten Phase ein ein-
heitliches Ocker auf. Laut unten aufgefiihrter These konnte dieser erste
Anstrich auf der Nordwand die ehemalige Aulenfarbigkeit des Gebédudes
vor der Erweiterung durch den Anbau dargestellt haben.

Borrmann 1989 (wie Anm. 2), S. 105.

Vgl. Roland Mascherek: ,,Die Villa Bertinistrale 16/16a. Eine bauge-
schichtliche und einwohnerbiographische Dokumentation. Unter beson-
derer Beriicksichtigung der Person Herbert M. Gutmann und seiner Fa-
milie.“, in: Mitteilung der Studiengemeinschaft Sanssouct e.V. (Hg.), 5.
Jg., 2000, H. 2, S. 28-60, S. 40.

Friedrich Wilhelm lief} noch in seiner Kronprinzenzeit das Kuppelmosaik
des 13. Jahrhunderts aus der zum Abbruch bestimmten Kirche San Ci-
priano in Murano/ Venedig ersteigern und auf dem Wasserweg nach Pots-
dam bringen. Der Bau der Friedenskirche in frithchristlicher Bauweise
nach dem Vorbild der Kirche St. Clemente in Rom wurde gleichsam als
Raumbhiille zur Aufnahme des Apsismosaiks erbaut. Vgl. Philipp Schubert:
Das Apsismosaik in der Friedenskirche Potsdam. Translozierung, Bestands-
und Schadensanalyse, Vorschlige zur Konservierung und Restaurierung,
Diplomarbeit FH Potsdam, 2009, S. 5, S. 9-10.

.Es bleibt zu befiirchten, dass ein Nachlass oder ein Archiv der Saalecker
Werkstditten nicht mehr existiert.” Aussage des Landesamts fiir Denkmal-
pflege und Archiologie Sachsen-Anhalt, Abt. 2, Bau- und Kunstdenk-
malpflege im November 2016.

Der Palazzo Zuccari, erbaut 1590, galt von Beginn an als kunstgeschicht-
liche Bildungsstitte. Heute befindet sich in ihm die Bibliotheca Hertziana,
eine kunstwissenschaftliche Forschungsstétte.

Schoeps 2009 (wie Anm. 4), S. 112 f.

Schoeps 2009 (wie Anm.4), S. 113.

Vegl. https://de.wikipedia.org/wiki/Jakob_Ludwig_Salomon_Bartholdy (Zu-
griff am 13.4.2020).

Francesca Curti und Lothar Sickel: Dokumente zur Geschichte des Palazzo
Zuccart 1548-1904 Bibliotheca Hertziana — Max-Planck-Institut fiir Kunst-
geschichte, Miinchen 2013, S. 242: ,,1831/I 1. Februar 1831, Felix Men-
delssohn Bartholdy schreibt aus Rom an seine Familie und berichtet von
seinem Besuch in der ehemaligen Wohnung seines Onkels, des Konsuls
Jakob Ludwig Salomon Bartholdy (1779-1825), im Palazzo Zuccari.*
Bauen zwischen den Zeiten. Die Bibliotheca Hertziana — Max-Planck-In-
stitut fiir Kunstgeschichte — in Rom und ihre Gebiiude, vgl. http://www.dieck-
mann-pr.de/files/projektbilder/bauen_fuer_die_forschung/Bauge-
schichte%20Bibliotheca%20Hertziana.pdf, (Zugriff am 21.4.2020), S. 16.
— Vgl. auch Elisabeth Kieven (Hg.): 100 Jahre Bibliotheca Heriziana,
Mazx-Planck-Institut fiir Kunstgeschichte. Der Palazzo Zuccari und die In-
stitutsgebiude 1590-2013, Miinchen 2013, S. 135.
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Ravensbriick

Der Schweine- und Pferdestall des Frauen-Konzentrationslagers

Eine Bestandsaufnahme'

Magda-Lena Eppinger und Kristin Witte

Der Bau des Frauen-Konzentrationslagers Ravensbriick? bei Fiirs-
tenberg/Havel begann im November 1938. Bis zur Befreiung
durch die Rote Armee am 30. April 1945 wurde der KZ-Komplex
um ein Vielfaches seiner urspriinglichen Ausdehnung, nidmlich
auf mehr als 200 Hektar, erweitert.3 Barbara Schulz schreibt dazu:
Dieser Prozess folgte keinem Gesamiplan [...]. Es entstanden ad-
ditive und aus Sicht der SS teils disfunktionale Strukturen. Maf-

96 Schweinestall des KZ Ravensbriick. Foto: Fotograf/in unbekannt, um
1940/41. MGR/SBG (wie Anm. 5), Foto-Nr. 1646.

geblich fiir die Expansion war der Wunsch des Reichsfiihrers der
SS nach ,besseren Beschiiftigungsmaglichkeiten fiir die Hiftlinge,
sprich, die Forderung nach der systematischen und riicksichtslosen
Ausbeutung ihrer Arbeitskraft.«*

Dennoch lésst sich eine gewisse funktionale Gliederung erkennen,
die sich zudem im Zuge der unterschiedlichen Bauphasen im Raum
immer weiter ausbreitete. Der Komplex ist zunéchst an die Bahn-
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